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MIGUEL A. GARCIA VEGA. Colabocador de EL PAIS

Pepiodista y coleccionista de lacga trayectoria
especializado en finanzas y acte contemporéneo. Presencia
fija en el periddico E1 Pais desde hace mas de 15 afios,
escribe semanalmente en las secciones de Economia
(pacticulacmente en Negocios, donde elabora los temas que
relacionan acte contemporéneo y meccado), Sociedad y
Especiales. También colabora, en su versién espafiola, con la
revista de politica intecnacional [Foreing Policy). Ademés
ha publicado diversos ceportajes de acte contemporéneo en
publicaciones de difusién nacional e intecnacional: GO, Hola
y Pulso (Geupo Telefdnica), entre otras. Es autor de
diversos trabajos de acte y meccado para la Fundacidon Acco.
Esceitor, su coleccidn se centra, sobre todo, en fotografia
intecnacional.



Visita guiada al coleccionismo
espafol
Miguel Angel Gaccia Vega

oleccionar es un ejercicio de pérdida. Coleccionar es escoger, seleccionar, elegir.
Y toda eleccién lleva implicito algo que se adquiere y algo que se pierde. Colec-
cionar es, a la vez, renunciar. Pero esa es la esencia del coleccionismo y es, tam-
bién, parte de su sentido y, en ocasiones, de su tristeza.

Hasta hace no demasiado tiempo coleccionar en Espana era un ejercicio secreto.
Los coleccionistas tenian muy poca visibilidad ptblica. Muchas veces como fruto
de unareflexién personal y otras porque ser coleccionista conllevaba un caracter
peyorativo. Eran personas que tenian una condicién economica tan desahogada
que, ademas, coleccionaban arte contemporaneo. Esta mirada ha pesado y ha
hecho mucho dano en este pais durante demasiado tiempo. Ahora los tiempos
han cambiado y coleccionar esta adquiriendo una mirada social que era impen-
sable en el pasado.

Con estas reflexiones, entre la alegria y la tristeza, parte la mesa “Visita guiada al
coleccionismo espanol”. Y 1o hace con una razén muy clara: mostrar tres genera-
ciones distintas (Marcos Martin Blanco, Fernando Meana, Juan Bonet), por edad,
enfoquey tematica, de coleccionistas espafoles. Son tres formas diferentes de en-
tender una misma pasion: 1a de coleccionar. Y cada una refleja un tiempo econé-
mico, social e incluso politico propio. Es como navegar por la historia de nuestro
pais delos tiltimos 50 anos surcandola orilla del arte. Postguerray dictadura. Tran-
sicién. Democracia. Ahi estan nuestros tres tiltimos grandes tiempos.
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Empecemos el viaje por la veterania de Marcos Martin Blanco. A sus 83 afos es,
sin duda, el coleccionista de arte contemporaneo en activo (entendido esto como
seguir comprando con intensidad obras para la coleccion) de mayor edad de Es-
pafia. Su coleccién atesora mas de 850 piezasy se define por eso que él mismo ha
denominado como “realismo corpdreo”. iVaya dos términos! :Qué nos cuentan?
Pues obras, sobre todo pinturas, basadas en el cuerpo humanoy “en su forma mas
sensual y bella. Aunque, en ocasiones, las imagenes en si no sean lo que enten-
derfamos como bonitas”, segin sus propias palabras.

Es esla belleza que transmiten las piezas que é]l atesora y que vemos en los gran-
des museos del mundo. Hablamos de artistas como Marlene Dumas, Cecily
Brown, Jenny Saville, Erich Fischl, Marilyn Minter, John Currin, David Salle...

Por lo tanto, la coleccién del empresario segoviano Marcos Martin Blanco se cen-
tra, sobre todo, en la pintura, en la tela y el 6leo, y con especial fuerza en la figu-
racién americana. Ahi, dice él, “reside su gran fuerza”.

A medio camino, generacionalmente, entre Juan Bonet y Marcos Martin se halla
Fernando Meana. Este coleccionista bilbaino, ya sexagenario, experto en Derecho
Maritimo es, parafraseando a Rafael Alberti, un marinero en tierra. Si queremos
entender su colecciéon hay que comprender su relacion con su oficio. Cre6 uno de
los primeros bufetes de Espana especializado solo en Derecho Maritimo. Esto nos
indica que estamos ante alguien que se adelanta a su tiempo. Recordemos en-
tonces que “un gran artista es alguien que entendiendo su propio tiempo es capaz
de adelantarse a él”. De un coleccionista se puede decir lo mismo.




Fernando Meana tuvo su particular intuicién al empezar el viaje coleccionado
propuestas locales, pero pronto derivd, sobre todo, hacia artistas y creadores sud-
americanos. Ese es su viaje, y lo empez6 a recorrer en una Espana en transicién,
que despertaba hacia la modernidad y que este reconocido abogado supo inter-
pretar con agilidad y rapidez.

Su coleccién, por lo tanto, narra ese periodo intermedio, pero no es un punto de
llegada sino de partida. Es el comienzo de un viaje por el presente del arte que le
hallevado a tierras de creadores como Cildo Meireles, Hélio Oiticica, Iran do Es-
pirito Santo, Gabriel Orozco, Francis Alys...

DelaTransicién ala democracia, y ahi encaja con la precisién de un relojero suizo
el coleccionista mallorquin Juan Bonet. El mas joven de los tres, supera la cua-
rentenay, quiza, quien tenga una mirada mas abierta hacia soportes que intentan
imponerse (a veces con éxito limitado) en nuestro tiempo, como el video o las
instalaciones.

Pero en nuestro viaje su propuesta es quiza la que sugiere mas novedades. En el
sentido de repensar: “;Qué es verdaderamente coleccionar? :Qué sentido tiene
cuando llevamos mas de una década de siglo XXI? {En qué ha cambiado? Por eso
se plantea actitudes como el mecenazgo o la produccion de obra antes, o al mismo
tiempo, por ejemplo, que la compra. Bonet nos esta contando una forma diferente
de emprender esta visita guiada. Coleccionar no es poseer sino apoyar, facilitar, fi-

Maccos Mactin Blanco, Fecnando Meana y Juan Bonet
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Proyeccion de Out of the Blue de Hiraki Sawa en el Palacio de Acazuei.

nanciar; o sea, creer en el talento y en las posibilidades del otro. :Seles ocurre una
expresidon mas generosa y comprometida con el ser humano?

Ahi quedala propuesta de este emprendedor mallorquin, transformada en obras
de Mario Garcia Torres, Rosa Barba, Hiraki Sawa, Cyprien Gaillard, Adel Abdes-
semed o Natasha Sadr. Y respaldada por sus multiples préstamos a diversos mu-
seos espanioles.

Estos son apenas unos someros bocetos, trazos, de sus viajes y de nuestra visitaa
sus colecciones, que, como hemos visto, es casi como hacerlo a nuestro tiempo.
¢Qué conclusiones podemos obtener? Pues, al igual que sucede con otros aspec-
tos de la vida algunas buenas y otras que nos hacen tocar la tierra.

Coleccionar es una “ludopatia” solitaria. Personal. Intima. La experiencia de estos
tres grandes coleccionistas nos deja ensenanzas que transmiten también una cara

Y
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B del arte. Marcos Martin Blanco, por ejemplo, intenta, al tiempo que ustedes leen
estas lineas, crear su propio museo en un terreno adyacente a su casa de Segovia.
Pero no encuentra la ayuda pabliea que lo haria posible. La crisis se esta llevando
muchas cosas por delante. Yla ilusién de ver un espacio donde mostrar esas 850
obras se desvanece. Aun asi, sigue activo comprando y “completando”, como él
asegura, “los huecos de su coleccién. :Qué consecuencias podemos extraer? Una
clara: coleccionar es arriesgado, complejo y, a veces, frustrante, pero siempre te da
mucho mas de lo que te quita. Asi lo cree y lo valora Fernando Meana, quien ha
transformado hace ya tiempo el coleccionismo en una forma de vida. En una ma-
nera de viajar, conocer gente, relacionarse con el mundo; en una forma de sery
estar. Y al final de la visita solo nos queda Juan Bonet. Qué decir. Solo una frase.
Bonet mirauna obra que le entusiasma con tanta pasién que uno pensaria que lo
hace hasta pulverizarse los ojos. Esto y no otra cosa es coleccionar.

19



—




MARCOS MARTIN BLANCO

“Coleccionar sin ‘ayudas
es una heroicidad”

En la coleccién de Marcos Mactin Blanco y Elena Rueda manda la
pintura. En sus casas de Madeid y Segovia y en diversos alma-
cenes guacdan un tesoco de unas 850 obras de peimer nivel. Pie-
zas, en su mayoria, como gusta decic a Martin Blanco,
“museables”. lLa suya es una apuesta, sobre todo, por eso que
esta pareja de coleccionistas segovianos denomina la “figura-
cién coepdrea”. E1 cuecpo humano segin la mirada de creadores
tan lejanos, y a la vez tan pedximos, como Jenny Saville, Will
Cotton, Ecic Fischl, David Salle, Thomas Ruff, Cindy Shecman,
Marilyn Minter, Lisa Yuskavage, Cecily Brown, Juan Mufioz, Mar-
lene Dumas.. La lista se vuelve tan extensa que se necesitarian
demasiadas frases para completacla. Esta es la forma; en el
fondo estamos frente a una de las mejores colecciones de pin-
tura contemporanea de Eucopa. Pero ;de dénde procede toda esta
pasion?

E1l comienzo es ella. Elena Rueda, la mujec de Marctin Blanco,
pues es prima del pintor Gecacdo Rueda. Fue é1 quien encendid
la chispa de esta pasidn (“o locura”, dice Marcos) por el co-
leccionismo. Empezé con la idea de decorar su casa segoviana.
Fue, por decirlo asi, el caballo de Trpya que dio la entrada a
un mundo “absolutamente desconocido para nosotros pero que sin
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duda nos ha cambiado la vida”, admite el coleccionista. En vez
de telas para cubrir las pacedes llegacon obras de arte y la
vida de estos segovianos:nunca volveria a ser igual.

Esto sucedié hace 30 afios. Hoy, mientras Marccos y Elena cuen-
tan esta historia, hace un dia de luz radiante en su casa de Se-
govia. Es un sabado de febrero de 2012. No debe de haber, si lo
hay, un espacio tan bello en toda Segovia. Situado frente al Al-
cazar, el monasterio del Pacral y el de San Antonio el Real, su
hogar se descuelga sobre una de las mejores vistas posibles de
la vieja, y a veces cansada, ciudad castellana. No es facil
tener obra que compita con tan sobecbias vistas y, sin embargo,
lo consigue.

Junto al ventanal de casi cuatro metcos un luminoso Ecich Fischl
de finales de los ochenta muestra un dia de playa con gente apa-
centemente feliz. Tiene mucho encanto ver cémo dialoga el pai-
saje castellano a través del cristal y el lienzo de gean formato
del pintor amecicano y sus figuras desnudas. Entre medias, como
queriendo cobac el sol, un imponente José Gueccero de los afios
sesenta, con sus potentes verdes y cojos. Quizé su mejor época.

Peco la pasi6n por coleccionar llegaria més tacde. Peimero es-
tuvieron aprendiendo el lenguaje. Y paca eso tardaron tres
afios, que empleacon en ver museos, exposiciones y viajar. “Yo
era de quienes pensaba frente a un Mird: eso lo hace mi hijo”,
recuerda Mactin Blanco. Tal vez eca que su mundo profesional es-
taba muy lejos de este otco. Economista del Estado, funciona-
cio en el IRYDA [organismo hoy desapacecido y en su dia
dependiente del Ministerio de Agricultura) y mas tacde exitoso
empresario del sector porcino, copropietario de. una de las ex-
plotaciones mas impoctantes de Eucopa. Con este bagaje y ta-
lento profesional, que le ha secvido para generac los ingresos
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que ha destinado a este mundo del arte contemporéneo, Marcos
Mactin Blanco y Elena Rueda se enfrentan al desafio de colec-
cionac. Y lo hacen con pasién, peco también con dudas. Con 82
afios, la vida llega a su hoja roja, como escrcibieca Miguel De-
libes, y es ldgico gque surjan dudas sobre el futuro de esas 850
piezas. De momento estéan agrupadas en la Fundacién MER. “M” de
Marcos, “E “de Elena y “R” de su hijo, Rafael.

Ese es el presente, el futuro es un museo para albergar su co-
leccién, el cual cuenta con los pertinentes pecmisos de cons-
teuccidn en un aledafio de su casa. Es el suefio de Maccos y Elena
desde hace afios. Su particular.. jutopia? Tal vez si, tal vez no.
Los planos (siguiendo la imagen del cubo sumergido del maestro
Renzo Piano, con el que dio focma a la mitica Fundacidn Beye-
ler en Basilea)] ya estéan sobre su mesa. lLos presupuestos, tam-
bién. Ahora hace falta casar esa pacrticular acitmética que une
los deseos, el tiempo, las posibilidades y la realidad.

Mientras los nUmeros tratan de encontraec su orcden natucal, la
coleccién se va afinando, puliendo, mejocando. Se venden algu-
nas obras. Se compran otras. Todo paca dac forma a ese conjunto
ideal que Marcos Mactin Blanco y Elena Ruda tienen en la cabeza
desde hace méds de tres décadas. Pero es tiempo de dejar de enu-
mecar y empezar a preguntac.
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Pregunta. i{Qué diferenciauna coleccién co-
herente de otra que no lo es? :Cudl es la dis-

tincibén entre una seria y una, digimoslo asf, -

frivola?

Respuesta. Tiene que tener unalinea, un eje
conductor. Y cémo se crea o construye ese eje
oesalinea? Puesno es algo que se aprenda en
los libros. Es un cimulo de gustos que se tie-
nen que definir que, a su vez, producen algo,
danunresultado. Al cabo del tiempo, cuando
vas comprando satisfaciendo tus gustos te das
cuenta de que has formado, casi sin darte cuen-
ta, una coleccién.Y es ese momento en el que
pasas a otro orden de cosas porque ya no
buscas solamente tu satisfaccién. Y también te
das cuenta de otra cosa muy importante: que
la coleccién es una atadura. Pero volviendo a
su pregunta, para mi, esaurdimbre quelo co-
necta todo es el mundo de los sentidos. Y este
espacio se da tanto en la abstraccién como en
la figuracién.

P. Una coleccién, ies algo siempre inacabado?.
R. Por supuesto. Asi es. Estoy bastante con-
vencido de que gracias a estos hilos conduc-
tores puedes cultivar esos cinco sentidos y van
surgiendo las respuestas. Quiero decir que eso
NO Va a ser eterno.

P. {Cémo ha cambiando el coleccionismo en
Espana en estos Gltimos 30 anos?

R. Creo que los coleccionistas no han cam-
biado. Es la misma pasién. Son personas con

buenos ingresos que compran arte pudiendo
adquirir otro tipo de bienes, lo cual tiene un
valor intrinseco muy elevado. Adquieren de
acuerdo con su criterio. El coleccionismo se ha
desarrollado al mismo tiempo que lo ha hecho
el pais. Recuerdo cuando al principio de em-
pezar la coleccion, la galerista Soledad Loren-
zo decia que yo formaba parte de los “siete
magnificos”. Un reducido grupo de coleccio-
nistas que comprabamos pintura extranjera,
sobre todo americana, que aqui era muy difi-
cil de vender. Internacionalizacién y apertu-
ra.Igual que Espana.

P. Ahora quelo menciona, icul es surelacién
con los galeristas? :Hasta qué punto son im-
portantes a la hora de crear su coleccion?

R. Las piezas de mi coleccién proceden en un
60% de los galeristas, en un 30% delas salas de
subastas y el resto es compra directa al artis-
ta. Mi relacién con galeristas como Soledad Lo-
renzoy otros ha sido fundamental para quela
colecciéon tenga —a mi juicio- su actual solidez
y consistencia.

P. &Y de fuera, quiénle haimpresionado mas,
tanto artista como galerista?

R. Como galeristas me han gustado mucho
Andrea Rosen, Marianne Boesky o Barbara
Gladstone. Y respecto a los artistas extranje-
ros tengo una relacién muy buena con Julian
Schnabel, David Salle, Cecily Brown y Marilyn
Minter.
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Macilyn Mintee, The Last Pam (Pamela Anderson].

P. &Y en nuestro pais?

R. Mimundo aqui se distribuye sobre todo en-
tre Juana de Aizpuru, Oliva Arauna, Soledad Lo-
renzo y Carlos Taché. Por citar solo algunos
nombres.

P. Volvamos a Espana. Estamos viviendo un
cambio generacional de galeristas. :Cémo lo
analiza?

R. Como en otros ordenes delavida, la gente
joven tiene que llegar para encontrar su es-
pacio. Su lugar en el mundo. Lo que pasa es que
las galerias que se van, todas tienen una cate-
goria y una presencia indiscutibles. Ese re-

26

cambio es ley de vida. A menos que aqui, de-
bido a la situacion econdmica del pais, se cie-
gue la fuente del coleccionismo.

P. iEstasugiriendo el fin del coleccionismo en
Espana?

R. No. A pesar de la crisis no se acabara. Hay
algunas galerias, dos o tres, que estan llegan-
do a su fin, después de una larga trayectoria.
Seran suplidas por otras.

P. iCree que podria haber construido una co-
leccién mejor si no hubiera estado en un pais
como Espana, que es colateral, o sea, que no



«Las piezas de mi coleccidn proceden en un 60% de los
galeristas, en un 30% de las salas de subastas y el
resto es compra directa al artista. Mi celacion con
galeristas como Soledad Lorcenzo y otros ha sido
fundamental para gque la coleccidn tenga -a mi juicio
su actual solidez y consistencia.»

ocupaun lugar hegeménico dentro del mun-
do del arte?

R. Ami [sonrie con ironia] me ha faltado ser mi-
llonario. A lolargo de los ahos he ido constru-
yendo una coleccién en papel a partir de las
obras que salian en los catilogos de subastas. Ha-
bra, en esta coleccidn ideal, unas 600 obras, des-
de el expresionismo americano hasta nuestros
dias. Ese seria el ideal. Pero mi coleccién no ha-
bria sido diferente en términos de calidad por
vivir en otro lugar. Con mis recursos limitados
tengo lo que he querido tener. He tenido la suer-
te, y el privilegio, de asistir, por ejemplo en Es-
tados Unidos, a principios delos noventa, al na-
cimiento de la nueva figuracién estadounidense
a partir de artistas como Eric Fischl o John Cu-
rrin. Pero a ese mundo, si hubiera sabido de or-
denadores, habria accedido desde Espana. Al fi-
nal, terelacionas igual. Incluso ahora, con la cri-
sis, sigo aumentando la coleccion.

Tenga en cuenta que todos empezamos com-
prando artistas del pais y luego te pasas alos
extranjeros y a otros soportes como la foto-

grafia o el video. Esto es algo universal, no tie-
ne fronteras. El pais no te condiciona la ofer-
ta que te hagan.

P. Hatenidouna relacién muy estrecha con al-
gunos artistas en los que nadie crefa al prin-
cipio de sus carreras. ¢Comprd mucha obra de,
por ejemplo, Marilyn Minter en los ochenta
cuando nadie lo hacia?

R. Le contaré una anécdota. Hace algunos
meses Marilyn Minter hizo una exposicién
fantastica en la Conservera de Murcia. Fuiala
inauguracién y cuando me vio, vino hacia mi
y me dijo:“iMi coleccionista'», y me dio un
abrazo. Esos son momentos que te llenan de
orgullo. Haber apoyado en los anos duros y en
los tiempos dificiles a una artista que ahora tie-
ne lista de espera para sus obrasy que sela dis-
putan los grandes museos del mundo. Es un
momento muy especial para un coleccionis-
tay una gran alegria, la verdad.

P. Sigamos. (Cree que el arte, con mayusculas,
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tiene que tener obligatoriamente una parte es-
tética o de contemplacion?

R. No.El arte, como le he comentado, me tie-
ne que llenar los cinco sentidos. La armonia,
el tacto, el gusto, muchas cosas. Y cuando em-
piezas a ver todo esto es cuando te das verda-
deramente cuenta de que la pieza tiene alma.
Y es que, desgraciadamente, hay muchas obras
que no la tienen.

P . Hemos hablado de algunos, pero iqué cre-
adoresle han llevado a tener esa mirada?

R. Le pondré un ejemplo. Hay una artista es-
panola que me interesa muchoy de la que ten-
go obras excelentes. Sellama Rosa Brun y tra-
baja con la galerista Oliva Arauna. Sus piezas
se basan en acumular pintura sobre pinturay
de estas superposiciones van aflorando masy
mas capas de color. Este trabajo me transmi-
te unas sensaciones parecidas a Rothko. Por lo
menos a mi. No busquemos en este mundo un
comun denominador. No es ciencia. Es hu-
manidades. Es el espiritu mas que la ciencia.
iHablamos del mundo de la pintura!

P. Si tuviera que hacer una lista de esos ocho
o diez artistas que a su juicio explican o sin-
tetizan su coleccidn, icuiles serian?

R. Para mi hay dos mundos que se interco-
nectan: el de la abstraccién y el de la figura-
cién. En el mundo de la figuracién -si final-
mente logro construir el museo- lo tengo
muy claro. En lo que se llamd en su dia en
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Alemania el grupo de los “jovenes salvajes”
me quedo con Rainer Fetting, y de la figura-
cién americana, ala que estoy tan proximoy
dela que tengo obra extraordinaria, escogeria
a David Salle, Eric Fischl, Marilyn Minter, Lisa
Yuskavage y John Currin junto alas britanicas
Jenny Saville y Cecily Brown. Es un mundo
con el alma metida dentro. Donde las técnicas
pictoricas estan definidas.

P. ¢Cudl es el futuro de la coleccién?

R. Estoy buscando ese espacio fisico. Necesi-
to hacer el museo. Es necesaria la colaboracién
delos coleccionistas privados con los museos.
Por ejemplo, el caso de Helga de Alvear es san-
grante. Ha estado recorriendo Espana hasta en-
contrar un espacio para su coleccién. De un
lado a otro, sin que nadie le hiciera caso has-
taque hallegado a Caceres. Y hablamos de una
coleccién y una galerista extraordinaria. No sé
si en otros paises es igual. Volveria a coleccionar
con lamisma pasién porque me ha hecho di-
choso. En este escenario, me planteo en un pe-
riodo de cuatro o cinco afos quedarme con la
mitad de los cuadros, que son los que puedo
proteger; pero el resto...

P. :Se plantea entonces enajenar parte de la co-
leccién para construir el museo?

R. No. El problema no son los fondos para
construirlo, sino su mantenimiento. Pidoala
Administracién que me ayude durante ocho
anos, después creo que el museo seria inde-



Stephan Balkenhol, Paravent.

pendiente si se consigue generar una co-
rriente turistica de 80.000 visitantes al ano. Con
esas cifras, el museo es sostenible. Tengo que
adaptar mi proyecto y solicitar ayuda de una
forma limitada porque la crisis esta ahi, pre-
sente. Al final, si en vez de museo tengo que
hacer casa-museo entonces esta férmula tie-
ne, sin duda, una estructura totalmente dis-
tinta. Con la mitad de los medios seria viable.
Le repito que no me arrepiento de coleccionar,

volveria a hacerlo, pero es verdad que estoy de-
jando mucha energia en este proyecto.

P. {Deverdad tiene sentido coleccionar sino
puede tener un espacio propio? :Siente que se
queda incompleto?

R. Si,comole he comentadoha sidoyesuna
locura maravillosa en la que participo con mi
propio dinero. Volveria a hacerlo. Pero los di-
rectores de museos deberian pensar de otra
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Cristina Garcia Rodero, Plaine du Nord.

«Coleccionar sin ayudas, sin apoyo de la
Administracién es una heroicidad en este pais. Mire,
los coleccionistas particulares estamos acumulando
obra del momento presente, del instante, si se puede
expresar de esta manera. Esto es algo a lo que los
museos no llegan. No tienen esa tensidn del momento
presente y, por lo tanto, siempre van cetrasados
frente al coleccionista pacticulac.»
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forma. Deberian buscar cauces para que se
pueda canalizar lo que ellos no pueden com-
prar porque no tienen presupuesto y, no nos
enganemos, no lo van a tener en el futuro.

P. Continuando sus ideas, thasta qué punto he-
mos pagado una actitud de nuevo rico con mu-
seos con continente pero no con contenido?
R. Han sido inversiones. Nos hemos equivo-
cado, pero no pasa nada. Alo que hemos esta-
dohablando nole afecta paranada. Debemos
de ser capaces de rectificar. Hablamos de si esto
es bueno o malo, si merece la pena fomentarlo
y de qué manera es posible hacerlo. Porque es
cierto que la pintura engrandece. Te hace libre.
Porque sino, estas cada vez mas sujeto alas ata-
duras de unavida que cada dia aumenta su ego-
ismoy sumaterialismo. La pintura te ayudaa
romper con esa mirada. Tienes que dejar que
entre en tuvida y admitirla como tal. Sila ad-
mites como ego, como presencia... mal. En-
tonces es otro mundo. Pero sila admites dela
otra forma es un instrumento que te enriquece
espiritualmente y te cambia la vida.

P. Algunas realidades duelen, pero parecen in-
exorables. Vamos hacia un escenario definido
por serun pais mas pobre, de menos recursos.
Esto es evidente. Y1llega un nuevo mundo, que
quizd no sea tan nuevo, CON Una gran pujanza
econdmica. China, Rusia, India. De tal forma que
somos cada vez mas un pais econdémicamente
periférico. iCoémo afecta esto al coleccionismo?

R. Todavia no hay una forma clara de contes-
tar a esa pregunta. De momento, vemos que
hay mucho ruido, mucha distorsién. Faltan pa-
rametros fiables. Estamos dominados por un
panico absoluto.

P. Perolalbgica econémica nos dice que el en-
torno no es el mas favorable. iSe resentird el
coleccionismo?

R. En este momento, el sector va a estar muy
afectado, pero igual que en Francia, Alemania
o el resto del mundo. Pero hay que ser realis-
tas. Los grandes coleccionistas van a dejar de
ser espanoles. En mi caso, serd dificil que
pueda seguir comprando en los términos y con
la ambicion que he mostrado hasta ahora.

P. Elpapel de las ferias se va a redefinir?

R. Habra que esperary ver. El papel de las fe-
rias es bueno porque la gente que acude pue-
de empezar a comprar y esto es un excelente
punto de partida. Sin embargo, muchas, como
Arco, tendran que redefinir su espacioy su pa-
pel. Pero también hay que situarlas en su
contexto. Yo, como coleccionista, y esto es apli-
cable a otros, he comprado poco en ferias. El
porcentaje de obras de mi coleccién que pro-
ceden de este espacio es bastante reducido.

P. Seria hacer una entrevista sesgada, o in-
completa, si no le preguntara por el pintor se-
goviano Carlos Leén, quien, a mijuicio, es fun-
damental para entender su coleccién y los cri-
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terios que la rigen. :Qué ha supuesto paraus-
ted Carlos Leén? :Como llega a é1? iHasta qué
punto lo ha apoyado?

R. Su presencia, suinfluenciay suamistad han
sido, y son, muy importantes paramialolar-
go de estos afnos. Me lo present6 un amigo co-
min a principios de los aflos noventa. Fuimos
juntos averlo asu estudio, aqui, en Segovia. Aca-
baba de volver de Nueva York. Me gustd su obra
yle compré diez o doce trabajos. Eran dleos so-
bre papel y después adquiri dos cuadros gran-
des de la serie de los “meses”, que son fantas-
ticos. Fue un flechazo. Era una obra que me atra-
iamucho. A partir de este encuentro, unos me-
ses después, me fui a Nueva York y, para en-
tonces, Carlos me habia seleccionadolo que te-
nia que ver. Estuve viendo galerias con ély fre-
cuentando su circulo de amigos artistas. Poco
apoco fui descubriendo ese mundo. Al final, el
que decidiala obra que queria comprar erayo.
Y bueno, llega un momento en el que te vas
también implicando en el trabajo de ese artista.
Creo que Carlos Ledn es uno de los mejores pin-
tores expresionistas de este pais y de Europa.

P. iPor qué los artistas espanoles no tienen
la proyeccién internacional en términos de
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presencia museistica que deberian ocupar en
funcioén de la calidad de su propuesta?

R. No sé explicarlo. Hablo mucho con Carlos
Leodn de este tema. Ha trabajado y ha expues-
to en Francia, Nueva York y otras grandes ge-
ografias del arte. Y, sin embargo, su apreciacién
exterior no se halla en consonancia con la enor-
me calidad de su trabajo. Es bastante injusto
y expresa que algo no funciona correctamen-
te en el mundo del arte cuando un creador
como él no tiene un reconocimiento paralelo
ala gran calidad de su trabajo.

P. Alo mejor tiene que ver con la capaci-
dad econdémica del pais, en este caso de
Espana.

R. Esoeslo tragico en el mundo del arte. Los
coleccionistas compran y no pasa nada mas.
No hay una regla por la que se sepa con an-
terioridad qué artistas van a quedar después
de pasar el cedazo del tiempo. Los coleccio-
nistas, entre nosotros, coincidimos en un 30
oun40% de los artistas. Por lo tanto, en este
nuevo entorno los creadores espanoles ten-
drin que internacionalizarse. Hay que salir
y formar parte de ese mundo global. Alos co-
leccionistas no se les puede pedir mas.

FIN



Jenny Saville, Study for Pentimenti IV [after Michaelangelo’s Viegin Child].

«La pintura te engrandece. Te hace libre. Porque si
no, estés cada vez mas sujeto a las ataduras de una
vida que cada dia aumenta su egoismo y su
materialismo. La pintura te ayuda a comper con esa
mirada. Tienes que dejar que entce en tu vida y
admiticla como tal. Si la admites como ego, como
presencia... mal. Entonces es otro mundo. Pero si la
admites de la otra forma es un instcumento que te
enriquece espiritualmente y te cambia la vida.»
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